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Introdugao

Aatividade docriticocompreende, segundoMarcel Proust, o
levantamento dos tracos dominantes e caracteristicos de uma obra,
tracos que definema originalidade de um escritor, através deuma
analise atenta e dirigida pela intuicdo. Compete-lhe, igualmente,
mostraraatitude doartistaemrelacgio a obra dearte, sua estéticae
suamoral artistica, ou seja, “reconstituir sua vida espiritual”.

EmContre Sainte-Beuve, Proust deu exemplo de seu método
critico, mais interessado em apontar a originalidade dos escritores
contemporaneos de Sainte-Beuve, que por este nao foram
reconhecidos. Osestudos proustianos, contrariamente, nao ttmnada
ou quasenada de biografico e balizam as estruturas permanentes
detemas, de composicao e deestilo, com ofito dereconstituir “suas
vidasespirituais”, segundo sua definigao.

Em Contre Sainte-Beuve, livro singular, no conjunto da
producao predominantemente ficcional de Marcel Proust, pode-se
avaliar em que medida ele conseguiu desenvolver e aplicar suas
concepgdes criticas, pelos juizos que emitiu sobre os autores
analisados, e ver antecipados a lucidez, amplo dominio dos
procedimentosliterdrios e uma consciéncia estéticaquea seu tempo
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encontrariam extraordinaria expressao. E o que se pretende
demonstrar com o presente trabalho.

Antes de escrever A la recherche du temps perdu, Proust
projetou elaborar um trabalho questionando o método criticode
Sainte-Beuve (1804-1869), ou seja, a critica biografica, que consistia
emrecolher todas as informacdesa respeito de umautor, inclusive
opinides dos amigos e dos que o conheceram, como pré-requisito
para emitir juizo de valor sobre a respectiva obra. Com tal
perspectiva, Sainte-Beuve nas Causeries du lundi, que salam todas
as segundas-feiras, no Constitutionnel, resenhava e davaconta de
tudo que era publicado na semana, baseando-se sempre na
biografiadoautor.

AProustinteressavademonstrar que os conceitos eelogios de
Sainte-Beuve eram mal fundados, do que resultava enaltecer
escritores de segunda categoria (Molé, d’ Alton Shée, Daru, etc.),
em detrimento dos grandes autores do século XIX, comoNerval,
Balzac, Baudelaire, Stendhal e Flaubert, ndao lhes sabendo
reconhecer a originalidade e grandeza.

Segundo o entendimento de Marcel Proust, Sainte-Beuve
errou e ndo soube identificar os maiores criadores seus
contemporaneos, justamente pela faléncia de um método de
investigacao critica, que considerava o autor em prejuizo da
producao artistica propriamente dita. Na verdade, o ensaio
permaneceu inconcluso, preterido pela realizacdo da monumen-
tal obra romanesca de Proust - A la recherche du temps perdu.
Nao obstante, em 1954, Bernard de Fallois publicou pela primeira
vezaquele projeto inacabado, sob o titulo de Contre Sainte-Beuve!,
tomandoaliberdade de preencheraslacunas deixadas por Proust.
Em 1971, finalmente, Contre Sainte-Beuve foi publicado pela
Gallimard, numa edicédo estabelecida por Pierre Clarac?,
respeitando-se o estado em que Proust deixou seus manuscritos,
isto €, com muitos brancos, correspondendo a palavras e citagdes
que oautor esperava preencher posteriormente.
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As concepgoes da Critica Proustiana

Asidéiascriticas de Proust repousam fundamentalmente no
seguinte principio: 0 “eu” exterior e social do poeta é estranho a
seu”eu” criador elheignora os desejos profundos®. Dessemodo,
oescritor teria varias “esferas”, varias camadas, sendoqueo “eu”
criador vive em esfera diversa daquela em que habita o “eu”
social*.

O”eu” criador doartista é que facultaa sua obra, ao extrair
“formas” retiradas de um mundo sobrenatural e exclusivamente
pessoal, enquanto queaohomem da vidamundana, dosjantares,
daambigao, ndosobramaisnada, ouseja, 0“eu” socialndoconserva
coisaalguma daessénciado“eu” criador®.

Umcritico esclarecido, portanto, nao investigard o segredo
de determinada obra-primano “eu” social do artista, mas —
deixando delado os dados exteriores de sua biografia — noseu
“eu” criador, interior e invisivel, que produz sua obranasolidaoe
norecolhimento, pois

“0 génio, mesmo o grande talento, provémmenos de
elementos intelectuais e de afinamento social
superiores aos dos outros, e sim, da faculdade de
transforma-los, de transpd-los”. Com efeito, “os que
produzem obras geniais ndo sdo aqueles que vivem
no ambiente mais delicado, que tém a conversacao
mais brilhante, a cultura mais vasta, mas aqueles que
tiveram o poder de, cessando bruscamente de viver
porelesmesmos, tornar sua personalidade semelhante
aumespelho, de tal modo que sua vida, mesmoque
possa ser mais mediocre mundanamente e mesmo,
num certo sentido, intelectualmente falando, sereflete
ai, o génio consistindo no poder refletor endona
qualidadeintrinseca do espetaculorefletido.”®
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Além desse principio fundamental, isto é, o dualismo do
“eu” doartista, outros se podem extrair daleitura de Contre Sainte-
Beuwe ou, eventualmente, pinga-los da obra ficcional proustiana,
comosesegue:

"Umcritico devejulgar aobraemsi, evitando procurar
informacoes exterioresaela."”

"Um livro nao deve nunca parecer-se com uma
conversacaonemresponder ao desejo deagradar ou
dedesagradar."®

"Inatil, portanto, querer escrever especialmente para
um certo tipo deleitores, para as criancas ou para o

povo."?

"A critica ha que ser objetiva e a opinido sobre uma
obranao deve mudar segundo as oscilagdes do hu-
mor."™

Proust é contra uma critica subjetiva demais earbitréria, que
tiradeumaobra

“umaquantidade de coisas que chovemem profusao,
um poucocomodacartoladomégico, porquesd deve
contaremarte o que esta expresso ou sentido.” !

A critica literdria nao deve ter medo deinovar, nem se limitar
arepetir ou ver oqueosoutrosja viram ou disseram. Nao deve ser
uma critica superficial e material, feita de palavras que causam
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“prazeraoslabios, aos cantos dabocaequenaotema
coragem de perquirir o que ha por baixo delas.” 2

A percepcao proustiana os dados da vida ndo contam parao
artista, ndo sdo mais do que ocasido para desvelar o seu génio. O
artista pode extrair a beleza de qualquer assunto, ofeioe o belo, das
coisas mais humildes como das mais preciosas, pois

“todovalor estidnos olhares do pintor” **. Quando trata
de Baudelaire, Proust observa que ele soube
transmudar assuntos bastante sérdidos em beleza

poética."™

Quandolé, Proustsempreseralevadoa “percorrerseu proprio
caminho” e ndo consegue impedir-se de falar de seu proprioeu,
através dos escritores que 1é. Analisando Sylvie, de Gérard de
Nerval, Proustevoca suas propriasimpressoes:

“Estremego, quandoleio num indicador de horarios
detremonomede Pontarmé.” *®

Em A la recherche du temps perdu, ele menciona vérias vezes
suacomocao diante dosindicadores de trem. E, reconhecendoem

Nerval temas que ele préprio vai desenvolver nessa obra,
exclamara:

“Enos gostariamos tanto de ter escrito estas paginas
de Sylvie!” 16

Isto étao caracteristico de Proust, que ele dird, em outrolugar:

“Pois (osleitores) ndo seriam, naminha opinido, meus
leitores, mas os leitores deles préprios (...); meu livro,
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gracas ao qual eu lhes forneceria o meio de ler neles
mesmos.””

E ainda:

“Os belos livros sdo escritos numa espécie delingua
estrangeira. Sobcada palavra, cadaumdendéscolocao
seu sentido ou pelo menos a sua imagem, que
frequentemente é um contra-senso.”™®

Uma obra-prima é original, tinica, insubstituivel, ndo é um
somatério de todos osbeloslivros que seleu®. Daia inutilidade de
querer comparar dois escritores, procurando tragos deumno outro;
porexemplo, Gérard de Nerval ndo pode ser comparadoa Racine,
comoofezJules Lemaitre.’

Para Marcel Proust, o que importanuma obraéantesaforma
endoamatériaqueforneceu oassunto:

“o fundo dasidéiasé semprenum escritoraaparéncia,
eaforma,arealidade.”

Issoquer dizer que o queimportaéoresultadofinal doesforco
doescritor para exprimir algo,emuma palavra, oestilodaobra. O
estiloéamedida do talento e da originalidade de um escritor:

é"”arevelacdo que seriaimpossivel por meios diretos
econscientes, da diferenca qualitativaquehanomodo
como nos aparece o mundo”*. “S6 a beleza da
expressao (...) mede as profundezas onde ela foi
elaboradanaalmadopoeta”?.”Umaexecugio perfeita
(-.)étudo."*

Ovalor doestilo semede pelo grau do “fondu” (fundido).
Deste pontodevista, oestilo de Balzacnaoseria perfeito para Proust
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Mas ele admite que belas passagens estao presentes em Balzac,
quandoopensamentorefundiu, unificou oestilo””.Omodelodesta
qualidade requerida do estilo encontra-se exemplarmente em
Flaubert, onde

“todas as partes da realidade sao convertidas numa
mesma substancia, de vastas superficies, de uma
reverberacio monétona” %

O Exercicio da critica: aferi¢oes

Ao ocupar-se dos autores analisados, Proust assinala os
defeitos deestilo, aexemplo dabanalidade (clichés, trivialidades...),
no ensaio sobre Romain Rolland; igualmente faz ressalvas a
linguagem escrita, muito proxima darealidade concreta ou dotom
daconversacdo, condenada em Balzaccomosefora vulgaridade.
No estilo de Sainte-Beuve, uma falsa naturalidade destinada a
agradar osleitores; o arcaismo, nas notas sobre Moréas; asecurado
estilo, noestudo sobre Nerval®.

Destarte, o estilo, livre de todos os conformismos — tanto o
queconsisteem bajular o ptiblicoleitor, como o que seimobilizana
imitagdo do passado — devesera“traducdo” daquiloqueoartista
trazemsi. A tarefa do escritor é de “aproximar de si esta musica
confusa, de ouvi-la claramente, de anota-la, de reproduzi-la, de
canté-la”¥. E ao critico cabe registrar em que medida o artista
conseguiu aproximar-se do objeto a exprimir, pois, “enquanto
subsistir o afastamento (écart), a tarefa ndo esta concluida."".

A produgaodeumescritor degénioé decerto original, diferente
das outras: ainda que varios bons escritores, colocados nasmesmas
circunstandias, tendo a mesma cultura, versassem sobre o mesmo
assunto quase damesma maneira, umavezque
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“o principio que age em nés, quando escrevemos e
quecria poucoa pouconossas obrasé tao pessoal, tio
tinico, que cada umacrescentara o bordado particular
que és06 dele, e que faz da mesma coisa uma coisa
completamentenova.”*

Por conseguinte, cada livro, cada autor, pela visao particular
quefornece domundo, éalgo tinicoe insubstituivel. O objetivoda
critica proustiana reside, pois, em reconhecer através das obras de
umescritor, aqualidade original de sua visao. A andlise de Proust
incide unicamente sobre o texto,

“nasuasolidao incomparavel, tal comoaobrasaiu dos
espacos interiores onde o artista se abstraiu para
. 1133

Um critico deve acercar-se de uma obra com bastante
humildade eflexibilidade paralograr submeter-seaelaeatingir os
designios doautor. Se este tem génio, ele escreve

“sem pensar emninguém, pelo queeletememside
essencial e de profundo”.

Ocritico, portanto, ndo devejulgar as obras superficialmente,
doexterior, “auma distancia respeitosa”, como Sainte-Beuve, mas
deve colocar-se do ponto de vista daquele que as escreveu™.

Conclusao

Oartista, ja o vimos, apresenta uma visao original domundo,
através desuas criagdes. Cabeao criticoregistrar a existéncia destes
artistas, querevelam onovomodo de ver omundo, efacilitar-noso
acesso a tais revelacoes. Para tanto, faz-se necessario extrair essa
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individualidade tinica do génio criador, destacando-lhe os tragos
singulares que se repetem na obra, pois é nestes “tracos
caracteristicos e essenciais que se manifesta a esséncia doartista.”*
Preferentemente o critico deve ler todos os escritos de um autor,
visto que seus tragos caracteristicos e fundamentais encontram-se
emtodaaextensao doque produziu”. A leitura deapenasumlivro
de determinado autor equivale a ter com este um s6 encontro.
Conversando-se com uma pessoa é possivel apreender-se tracos
singulares. Entretanto é na repeticdo destes em circunstancias
variadas que eles se definem efetivamente como caracteristicos e
essenciais®.

Opapel docritico literario implica em descobrir, no conjunto
daobradeumescritor, as “frases-tipos” e assinala-lasaoleitor, pois
os grandesliteratos nunca fizeram mais do que uma tinica obra, ou
melhor, retrataram, por meios diversos, uma mesma beleza, que
eles trazem aomundo®. Estas “frases-tipos”, pode-seidentifica-
lasem todos os escritores. Sao, por exemplo, aatmosfera de velhos
costumes e de feiticaria nos romances de Barbey d'Aurevilly; os
constantes paralelismos em Thomas Hardy; 0 “sentimento da alti-
tudeligando-seavidaespiritual” emStendhal; ou umtipodemulher
tnicaem Dostoievsky, etc.*’. Na pintura, Proustadmiravaas“séries”
de Monet: as medas, as catedrais. Na musica, os leitmotive de
Wagpner;em Beethoven, asmelodias queretornamnaobra. Enestes
retornos de temas, nestes fatos de composicao, isto €, nos conjuntos,
que ele reconhecia a marca pessoal que o artistaimprime ao seu
universo. Dessemodo, por forga de muiltiplas leituras comparadas,
Proustchegaa distinguir a “fixidez dos elementos componentes”
deumuniverso interiorea “monotonia maravilhosa de umcanto
sempre fiel asimesmo”. E o ato critico que vai desvelar, por esta
leitura total, uma unidade tardia, “unidade ulterior entre as partes
separadas das obras que se juntam”*!. Ha raros escritores que
conseguiram dar, aindaem vida, esta unidaderetrospectivaa toda
asuaobra,comoéocaso de Balzac, que conscientemente procurou
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expressé-la, reunindo seus romances sob o titulo de A Comédia
Humana. Deummodo geral, todavia, compete ao criticoindicar
estaunidadeaoleitor.

Tendoressaltado os “tracos caracteristicos e essenciais" que
revelama originalidade de um artista, acrescenta Proust:

“Conceboentretanto que ocriticodeveriaaindairmais
além. Ele tentaria reconstituir o que poderia ser asin-
gular vida espiritual de um escritor, obcecado por
realidades tioespeciais, suainspiragdosendoamedida
emqueeletinhaavisdo destasrealidades, seu talento,
amedidaemqueele podiarecria-lasemsuaobra, sua
moralidade, enfim, o instinto que Ihe fazia considera-
lassobumaspecto deeternidade (pormais particulares
que estas realidades nos parecam), o induzia a
sacrificar a necessidade de percebé-las e dereproduzi-
las para assegurar delas uma visao duravel e clara,
todos os seus prazeres, todos os seus deveres e até
mesmo sua vida, a qual s6 tinha razao de ser como
sendoa tinica maneira possivel de entrar em contato
comestasrealidades, sé tendovalorcomopode terpara
um fisico um instrumento indispensavel a suas
experiéncias.”

ParaProust, consequentemente, “reconstituira vidaespiritual
doescritor”é tentar precisar as fontes de inspiracdo doartista, isto é,
anatureza destas “realidades tao especiais que o obcecaram”,
estudar sua maneira de traduzirem uma forma literaria sua visao
domundo e sublinhar os esforgos e os sacrificios que ele se impds
paraatingir este objetivo.

Estas asidéias de Marcel Proust, quanto ao oficio do critico.
Elas evidenciam sua fina compreensao do fendmeno literdrioe,
genericamente, da criacdo estética.
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