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Ao contrério dos anos 70, no Brasil, quando o autoritarismo e

a censura politica impediam a livre manifestagdo artistica e os escritores
tendiam a elaboragfio de uma narrativa de dentincia, tipo documental ou
autobiografica, de carater mimético e préxima do realismo-naturalismo’, os
anos 80 representam a maturidade de uma geragdo influenciada pela
contracultura: maio de 68 na Franga, o festival Woodstock, a difusdo das
drogas, a cultura hippie, a libera¢#o sexual e a emancipagio feminina.

E, neste novo contexto, alguns autores do periodo passar3o a
realgar em seus escritos uma inser¢8o problematizadora dos componentes
auto-reflexivos da obra de arte, forjando aquilo que Linda Hutcheon
conceitua como uma “autoconsciéncia teérica sobre a histéria e a ficgdo
como criagBes humanas™, procurando evidenciar o carter ideolégico
(enquanto produgfo geral de sentido) das mesmas, dentro de um argumento
intertextual em relag3o 4 sua teoria e pratica’.

Neste sentido, a obra Poética do Pés-Modernismo®, embora
apresente uma referéncia critica oportuna para caracterizar o estilo literario
da p6s-modernidade, por outro lado limita-se a um espago reduzido para dele
extrair sua exemplificagdo cénica para a composi¢do narrativa. Tal fato se d4
uma vez que o modelo conceitual proposto pela autora privilegia os aspectos
ideolégicos da ficgo € ndo pretende extrapolar essa mesma modelagdo critica
de enaltecimento da ideologia a qual se apéia num argumento sécio-politico
¢ historiogriéfico.

Linda Hutcheon, ao propor que a fic¢fo e a historia se
confundem como “formas de narrativa” e “sistemas de significagdo” aptos a
produgdo de significado®, ndo pretende apenas realgar o caréter ficcional
das mesmas, mas também localizar o tema como incursdo problematizadora
de questdes que parecem se destacar em referéncia ao quadro histérico em
que se localizam®,

Ora, ndo obstante possa se partir de elementos conceituais
para se estabelecer uma intertextualidade entre arte literaria, histdria, criticae
par6dia enquanto componentes ideologicamente situados através da ficggo,
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nabusca de um puro artificio de representago e sugesto da imagem como
proposta de um cendrio.

Assim, embora qualquer componente discursivo se situe numa
pratica histérica que surge como subtexto ideol6gico para a composigio
tiva e também a partir de Joyce (1882-1941) e Mallarmé (1842-1898) se
perceba a preocupagdo auto-reflexiva da linguagem diante da possibilidade
mesma da arte poética, permanece um aspecto que se insere em todo
enunciado: a projecdo da imagem enquanto efeito cénico que, apesar de ser
também um componente ideolégico, no entanto existe per si como puro jogo
imagético, ndo importando que esteja inserido em um ou outro contexto
histérico, social ou politico.

Tal proposigdo pode parecer como oposta a intertextualidade
historiografica presente na concepgdo da autora de Poética do Pds-
Modernismo, ja que equivale, de certa maneira a pretensdo de autonomia da
arte ¢ da imagem. No entanto, pretende somente sugerir que, apesar do
madelo teérico proposto por Linda Hutcheon ser significativo no que diz
respeito aos aspectos culturais e ideolégicos do “p6s-modernismo na ficgdo”,
porém néo extrapola a feigfo puramente “problematizadora” (enquanto auto-
reflexividade e imersio sécio-politica e histérica) das narrativas pés-
madernas.

Ou seja, o dialogismo presente na pés-modernidade ndo pode
ater-se exclusivamente 2 intertextualidade discursiva em torno de sinais
histéricos e ideolégicos definidos, mas deve conter também a percepgdo de
que toda elaboragio textual ¢ efeito imagético, ndo importando que seja
manuseio de um ou outro objetivo localizado enquanto componente critico.

i Desse modo, o retorno histérico que Linda Hutcheon conceitua
como leitura apreciativa e irdnica do passado ou como fluxo em relagio a
sociedade contemporéinea ndo s6 se processa no dmbito do intertexto
narrativo ficcional e historiografico, mas também na forma de composico da
narrago: no arranjo cénico de sugestfio da imagem que compde a relagfio
tanto com o modelo burgués de romance (e.g., o realismo-naturalismo) bem
€omo com a narrativa avant garde (embora ndo o faga como retorno ideolégico
humanista ou como proposta de rompimento e inaugurago formal), mas
enquanto manuseio técnico da linguagem na arte de compor um cenério.
Isso significa que tanto se pode considerar o p6s-modernismo
como parddia critica e intertextual com o contexto histérico de tudo que
tenha sido escrito e dito, bem como elemento compositivo de sensibilidade
imagética. Ndo se trata de se estabelecer supremacias, uma vez que a pés-
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modernidade ndo pode pretender o estabelecimento de ideologias e modelos
formais fundamentais (embora o faga, j& que toda enunciago em torno da
linguagem ¢ ideologia e forma) enquanto essencialidade. Mas, deve
diversificar, procurar o didlogo de imagens e de temas em todos os niveis, até
mesmo no elemento lirico-romantico. Isso significa que devem aparecer
simultaneamente tanto a andalise cultural (na descoberta da inclusdo
problematizadora - espacial e temporal - do texto narrativo num contexto
social, politico e histérico) bem como o enfoque ficcional na forma de mero
artificio cénico de composi¢do imagética.

Do contrério, ao se preponderar a andlise dos elementos
ideolégicos - como relagdo objetiva da narrativa com a instituig&o politica do
poder - esvai-se a proje¢do do cenério enquanto arranjo de imagens e uma
possivel sensibilidade fica inserida no campo histdrico-referencial do
discurso. E, nesse caso, serd pretender o pés-modernismo exclusivamente
como um tnico estilo - o da intertextualidade critica com a histéria.

Ou seja, se por um lado o conceito de “metaficgdio
historiografica” (no sentido de que “o ideoldgico e o estético tornam-se
inseparaveis”)’ possui uma fundamentagio coerente com a prética narrativa
como “historicamente condicionada™, uma vez que "sempre agimos e
utilizamos a linguagem no contexto de condigdes politico- discursivas"®,
permanece, porém, o recurso imagético, como eterno referencial da linguagem,
na arte de se projetar um arranjo cénico enquanto forma também de um outro
enredo (semi6tico).

A novela A4 Sernhorita Simpson (1989), de Sérgio Sant’ Anna,
compde bem a mise en scéne. E o faz sugerindo um pequeno espago brasileiro,
essencialmente urbano: a zona sul da cidade do Rio de Janeiro, Copacabana,
a classe-média, o inglés como lingua de mercado e da moda, a mulher no
trabalho, a separagfo conjugal, o misticismo oriental e a utopia da trilha pela
Bolivia e Peru rumo a Cuzco e Machu-Pichu (roteiro seguido por tantos
jovens da época). Tudo isto trabalhado com muita ironia e consciéncia critica
sobre o ato de narrar, por parte de um autor que certamente esteve no contexto,
olhando desconfiado para alguns modelos, apreciando o sabor ¢ a
possibilidade do encontro e parecendo ter nunca se submetido ao vicio.

Assim, mantendo-se fora do interior da narrativa, Sérgio
Sant’Anna distancia-se do mundo de seu protagonista, ndo se identifica
enquanto narrador ¢ através da alteridade transfere para a personagem a
vivéncia da histéria (em seu duplo sentido: ficg8o e experiéncias do passado).
A intertextualidade metaficcional enquanto reflexividade consciente do papel
da ficgdo na contemporaneidade ¢ feita através do ‘pastiche’'’ em relagiio as
histérias do género “meu tipo inesquecivel”, que aparecem na “Seleg¢des do
Reader’s Digest”, conforme apresentagdo feita na epigrafe da obra''. E esse
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Assim, como técnica de narragdo, o tema e o enredo parecem
juntar-se enquanto arranjo de linguagem e artificio cénico da mera banalidade

motivo a mais para viver. Como pretexto de ter o que contar e lembrar. E
importa que quem narre seja deveras um escritor (no sentido de autor em
grau), mas um narrador conscio da sua propria fragilidade, um que se

nbém participar da agio de terem um dia narrado. Desta forma, vivéncia e
ficgdio se confundem ja que o género “meu tipo inesquecivel” reproduz a
verossimilhanga com o vivido. E diante da extin¢&o na contemporaneidade
da lexperiéncia de narrar'?, quando o ser humano est4 diluido no meio da
multid3o e se torna presa facil da tecnologia, as vivéncias histéricas (n3o
mais experiéncias propriamente)!® tornam-se ocasionais, dissolvidas nos
fragmentos colhidos pelos meios de comunica¢fio de massa. Este é o lugar
das narrativas do género “meu tipo inesquecivel”: um ultimo refuigio que
possibilite as geragdes terem ainda o que e onde contar.

Em A Senharita Simpson o ponto de partida € um cursinho de
inglés, o Piccadilly, que serve como motif principal para a narrativa. As
inter-relagdes vitais para o enredo vao surgindo como decorréncia dos
encontros noturnos para as aulas, tendo como narrador-protagonista Pedro
Paulo Silva (um dos alunos da turma, 29 anos, funcionério-piblico no Tribunal
de|Justiga, separado da mulher, um casal de filhos, habitando sozinho um
pequeno apartamento na Prado Janior e profundamente envolvido com uma
dependéncia por Valium, como soporifero, € por mulheres, como caréncia de
afeto). De certa forma sugerindo em tom de parédia o tipo roméntico: a crise
existencial, uma espécie de obsessio pelo encontro intermeada por um ligeiro
or, a fuga das responsabilidades ‘morais’ e a fragilidade das relagdes néo
duradouras™. O “meu tipo inesquecivel” instala-se na figura de Miss Simpson
(faixa etaria dos 40, sobrevivente de Woodstock, professorinha de inglés no
Piccadilly e que por um instante se converte na mée desejada no auxilio geral
eno sexo). E aqui também, como em toda histéria do género, aparece um final
¢ ‘agradego por té-lo(a) conhecido’, em deferéncia & importincia da
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personagem narrada para a vida de quem com ele(a), de algummodo, um dia
conviveu. Para o protagonista Pedro Paulo Silva, trata-se de Miss Simpson,
que Ihe restara sempre na memoéria'® enquanto forma de encontro necessério
e vital.

O ponto de vista do narrador n#o é onisciente. Ele ndo mergulha
na vida das demais personagens, que sé se formam enquanto incursio
cotidiana de relacionamento. Personagens opacas, portanto, sem
aprofundamento psicolégico. Apresentadas n3o em si mesmas, mas em relagio
as demais. Delas s6 se conhecem as superficialidades que estdo presentes
no contexto da ag¢do. O préprio Pedro Paulo Silva é construido a partir de
migalhas: pequenos detalhes aqui e ali. Assim, através de uma sugestiio
cénica fragmentada em episé6dios, o leitor vai se apropriando aos poucos de
todo o enredo, o qual também ¢ desprovido de profundeza. E as inter-relagtes
pessoais no contexto da obra se esgotam rapido e facil. O Piccadilly é quase
que o tnico local de encontro. Nele os alunos da turma de Miss Simpson (07
no total) se conhecem e se entretém como se fossem jovens adolescentes,
possivelmente como um pretexto para o rompimento com o estado diurno do
trabalho. As aulas noturnas de inglés funcionam, assim, como um espago
Iadico: proprio para o relaxamento e a desrepressio. Brincadeiras acontecem,
num constante passar de bilhetinhos em classe, além das gozag¢Ses mutuas.

Evidente que a trama maior se d4 em torno do narrador e
protagonista Pedro Paulo Silva: seu relacionamento remoto com a ex-esposa
Antonieta; sua visita ocasional aos filhos quando lhes conta estérias
inventadas; seu ligeiro contato com o pai e amigo advogado, alcodlatra e
depois suicida, que vive com a quarta mulher, Maria de Fatima (nome artistico:
Mara Regina), num apartamento em Laranjeiras ; seu distanciamento da mée
agora casada “com um joalheiro careca e chatisismo™'¢; seu encontro com o
misterioso e suspeito Wan-Kim-Lau chinés, amigo de Antonieta, impregnado
com a sabedoria oriental e professor de tai-chi-chuan numa academia; sua
dependéncia por Valium antes de dormir e seu infatigavel apetite sexual por
mulheres movido por uma espécie de descontrole emocional baseado no
desejo de livrar-se do tédio.

Em forma de flashes momenténeos, a agio e o cendrio v3o se
compondo, quando a narrativa se propde a realgar a similitude com as histérias
do género “meu tipo inesquecivel”. Assim, o estilo é claro, sem maior
ostentagdo retérica e técnica, a ndo ser pelo recurso utilizado na passagem
em que Pedro Paulo Silva conta para o Gordo sua transa com Ana e o autor
sobrepde simultancamente e de modo engenhoso trés focos narrativos
diversos'’. Também algumas frases de efeito aparecem: “A gente sempre
morre antes da ltima dose” (deixada pelo pai suicida dentro de uma “garrafa
quase vazia”, antes de se matar); “meu reflexo de passageiro da vida no
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espelho” (em conotagdo com a contemporaneidade); “a fragrancia de um
e na memoria” (parecendo Marcel Proust); “o alvorecer das utopias”
analogia ao sonho hippie); “A histéria se repetia como comédia;
esperava-se que nio se repetisse como tragédia” (parodiando Karl Marx)'®
No interior da narrativa uma proposta intertextual aparece
enquanto uso constante de um inglés basico, que aqui e ali postula do leitor
um minimo de d#minio. E esse cruzamento interlingilistico deriva do
Piccadilly, onde, através de Miss Simpson, Pedro Paulo Silva e o resto da
a preenchem o vazio de suas proprias histérias com as aventuras vividas
pelos Dickinsons, Harrisons e Jones, personagens de uma outra histéria; o
livro didético utilizado.
Por outro lado, as questdes sociais e politicas sdo
abandonadas ou, no mais, deixadas 4 imaginag#o do leitor enquanto apelo
irénico; e.g., o episédio da greve no Piccadilly, ironizando maio de 68 e o
mpvimento politico brasileiro p6s-64. O Matoso (um dos alunos da turma) é
pego fumando marijuana no banheiro da escola e um ruidoso Mr. Higgins (o
diretor) pretende expulsé-lo pois, embora fosse uma droga leve e que “se
disseminara por todas as escolas”, conforme argumentara Miss Simpson
sumindo a defesa dos alunos, em “-Escolas s6 de inglés, n8o-", receoso
de que “se aquilo se tornasse um habito”, “o nome do Piccadilly”(...) “iria
por 4gua abaixo (ou algo parecido)'®. Como se fosse um ‘E proibido proibir’
a greve entio € proposta. No entanto ndo acontece; Miss Simpson convence
iretor.
Mas, tem-se a alus@o a “um marco histérico no movimento
estudantil”, ao “dinheiro da CIA no negécio”; o eco das “palavras liberty
d democracy” e a ovago para que o protagonista Pedro Paulo Silva seja
elevado 2 categoria de “lider revoluciondrio”®. A ironia se faz presente,
entdo, de forma completa: em seu caréter ideolgico contraditério, j4 que
estabelece um vinculo com a hist6ria a0 mesmo tempo em que sugere o tema
como um passado perdido. Assim, o que ocorrera em termos reais até em
desprendimento (enquanto abnegac&o = sacrificio dos proprios interesses
beneficio de uma causa maior) torna-se agora fragmentos do passado,
ni:mérla apenas de uma vivéncia de se ‘ter ouvido falar’.
| A partir dessa analogia intertextual entre o passado € o
ptesente entre a novela e as historias do género “meu tipo inesquecivel”,
percebe-se na composigio cénica de 4 Senhorita Simpson a vida aparecendo
como o grande intertexto. J4 n3o mais em torno de um ‘eu’ utdpico, indivisivel
e potente enquanto projeto “liberal humanista”, mas de um ‘eu’ fragmentado
e, de repente, se vé& no vazio. Vale, ent3o, a lembranga de ‘roteiros’, néo
ais como um enredo coeso em torno de um principio, um meio € um fim.
as, enquanto possibilidade de apego a um presente de imagens meio-
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ambientais (natureza - individuo(s) - objetos) que se arranja ou se compde
como ajuntamento de estilhagos visuais: e.g., “um tremendo por-do-sol sobre
o mar de Copacabana”, a “porta pantografica” do elevador, ou os “reflexos
luminosos que estampavam tonalidades fantasmagéricas na pele de Miss
Simpson™?!,

O arranjo cénico entdo sugere ‘os olhos a se alimentarem de
luz’, fixos na possibilidade que o meio-ambiente oferece, uma vez que o
passado virou migalhas e ja ndo ha mais experiéncias reais para se narrar:
somente vivéncias ou lembrangas momentineas. Neste ponto, a
intertextualidade entre fic¢do e historiografia propde a reflexdo de que todo
o jogo politico do passado foi apenas um modo de constructo ideolégico
enquanto jogo de poder. E a identidade histérica torna-se qualidade apenas
narrativa, na arte da composi¢o. Para Pedro Paulo Silva, esse recurso significa
procurar a lembranga de seu ‘tipo inesquecivel’ e, conforme sugere Walter
Benjamin, “comegar tudo de novo”, “contentar-se com pouco”, operando “a
partir de uma tdbula rasa™?. E ele assim faz: fura uma das orelhas para “colocar
nela um brinco dourado” e ao completar 30 anos estard deixando para tras

ndo a sua juventude, mas a sua velhice, rumo a Bolivia, Peru, Cuzco e Machu-
Pichu?.
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