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Resumo: Neste artigo procura-se, sucintamente, mostrar a importancia das
marcas tipogréaficas na leitura poética e, conseqlientemente, na traducéo de
textos poéticos. Este ponto de vista é ilustrado com a andlise de algumas
das formas em que o poema figurativo Voyage, de Guillaume Apollinaire,
foi graficamente apresentado em duas edig@es francesas e em uma tradugéo
para o espanhol, para enfim apresentarmos nossa tradugéo.
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Abstract: In this article, it is shouwn briefly the importance of the typo-
graphic marks in the poetic reading and, consequently, in the translation of
poetic texts. This point of view is illustrated with the analysis of some
forms in which the figurative péem Voyage by Guillaume Apollinaire was
graphically displayed in two French editions and one translation in Spanish,
and finally my translation is presented.
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Visilegibilidade e espago grafico: os significantes tipograficos

O conceito de visilegibilidade é a tradugdo proposta por La-
ranjeira (1993: 101) do termo vilisibilité, cunhado por Jacques
Anis (1983: 89). Para o autor, ler um poema pressupde debrucar-
se sobre a visualidade do mesmo, entender como o sentido se
organiza na pagina, como a péagina constroi o discurso. E ver a



36 Alvaro Faleiros

pagina como suporte constitutivo do poema. Trata-se de postular
que as formas gréficas ndo sdo, para 0 poema, nem um CcOrpo
estranho, nem um médium mais ou menos transparente ou opaco
da descodificacdo, mas um corpo significante integrado. Assim,
como afirma Adam (1985: 63), ler-ver o poema é uma das condi-
cdes de acesso ao ritmo da lingua do poema, a sua significancia.
Esta ndo se encontra apenas no sentido das palavras, mas tam-
bém na forma como os elementos constitutivos do texto estdo
dispostos na pagina.

Note-se que 0s textos em questdo sdo textos escritos e que as
marcas textuais de um discurso escrito possuem a especificidade
de seu suporte, em si, portador de sentidos; suporte este chamado
de espaco grafico. Segundo Jacques Anis (1988: 173)!, o espaco
grafico de um texto ou de um tipo de texto é:

O conjunto de tracos que caracterizam sua materializacdo
sobre um suporte de escrita, assim como as relacdes que se
estabelecem entre esses tracos e a significancia. (...) Esses
tracos sdo a formatagao (dimensoes do espaco exploravel), o
tipo de inscricdo, as letras ou caracteres empregados, 0s sinais
de pontuacdo e tracos gréaficos.

Os elementos tipograficos dispostos no espaco da pagina séo
suas marcas scripto-visuais. Tais marcas referem-se, por um lado,
a espacialidade, a topografia do texto, como os brancos, a disposi-
cdo do poema na péagina, a distribuicdo dos versos nas linhas, a
reparticdo ou ndo do poema em estrofes e, por outro lado, a ele-
mentos tipograficos como os caracteres usados, a presenga ou au-
séncia da mailscula no inicio dos versos ou no corpo do texto, a
presenca ou auséncia de pontuacdo, a cor ou as cores da impressdo
e do papel, o formato da pagina ou do volume que suporta o texto,
assim como o titulo.

A visilegibilidade das unidades textuais deve-se, em grande parte,
a relacdo que a mancha estabelece com os brancos. A disposicao
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das palavras sobre a pagina pode provocar efeitos estéticos abstra-
tos: simetria vs assimetria, regularidade vs irregularidade, cheio
vs vazio. Segundo Meschonnic (1982: 304):

Os brancos sdo necessarios ao poema. N&o apenas como
margens, mas como entrada do branco da pagina no interior
do corpo do texto. As entradas dos brancos marcam uma
alternncia entre o conhecido e o desconhecido, o ndo-dito e o
dito, avangos, recuos, as rimas da linguagem consigo mesma,
as intermiténcias do viver-escrever. A tipografia assinala que
0 poema é um ritmo organizador (...) O branco ndo é um
espaco inserido no tempo de um texto. Ele é parte de sua
progressdo, a parte visual do dizer.

Por estruturar o discurso pela relacdo que estabelece com os
brancos, a disposicdo das frases, palavras ou letras constitui um
primeiro nivel de leitura em sua totalidade. Como afirma Adam
(1985: 214): “Diferentemente dos procedimentos que privilegiam
os dados locais (frase, figura, ritmo, aliteracdes, etc.), é a
globalidade do texto poético que orienta nosso olhar. O discurso
poético € visto como uma superposicdo e uma tensdo”. Ou seja,
um texto é sempre apreendido imediatamente na globalidade de
sua imagem tipogréfica, devendo ser, pois, a primeira leitura, uma
leitura global.

A disposicdo das manchas indica também caminhos de leitura,
além de esconder ou por dar mais visibilidade a determinadas
recorréncias, no poema. Esses caminhos podem tanto ser univocos,
como mudltiplos, dependendo da relevancia da disposicao dos ver-
sos para a significancia do poema. Segundo Cristin (1979: 310),
“Em termos plasticos a linha é seguramente um vetor (ou seja,
pela orientacdo que ela impBe ao olhar, um verdadeiro indicador
de sentido), mas ela é antes de tudo um corte tendo o duplo resulta-
do de por em evidéncia formas e de colocar em relagdo uma linha
com a outra”.
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No caso dos poemas figurativos e outros poemas espaciais, 0S
vetores de leitura exigem uma atencdo especial. E o que observa
Anis (1983: 96), ao tratar dos Caligramas de Leiris: “O que ha de
mais importante em jogo no caligrama é a constru¢do de uma
legibilidade: a leitura normal (oposta as leituras seletivas e a super-
leitura) ndo explora a bi-dimensionalidade, ela remete de ponta a
ponta as linhas que ela percorre”. Ou seja, os caligramas, em ge-
ral, possibilitam varios percursos de leitura, cabendo ao leitor fa-
zer 0s seus, assim como recuperar aqueles que o texto sugere.

Os percursos de leitura, contudo, ndo se devem apenas a dispo-
sicdo dos versos. Desde o Lance de Dados de Stephane Mallarmé,
pode-se falar em uma tipografia expressiva, construindo distintos
niveis de sentido pela presenca de letras capitais e ou de negritos e
itdlicos. No prefacio do referido poema, o0 autor comenta que a
diferenca dos caracteres de impressdo entre 0 motivo preponde-
rante, um secundario e outros adjacentes, dita a importancia dos
mesmos na emissao oral (Mallarmé, 1945: 455). Desse modo, no
Lance de Dados, a presenca de italicos ou de letras capitais agrupa
motivos autbnomos que se superpde ao longo do poema.

Sobre a expressividade tipografica Cristin (1979: 314) explica que:

Ela contribui na elaboracdo do sentido a partir de niveis
fragmentarios, cada um mantendo a sua coeréncia interna e
ignorando os niveis vizinhos. A coeréncia desses niveis é de
ordem formal. Ela ndo se confunde com uma delimitagdo
linear, mas agrupa tracos tanto continuos como descontinuos
em conjuntos destinados a uma apreensao visual especifica,
espacial e ndo discursiva.

A transformagéo da leitura é concomitante a uma modificagéo
do escrito. Fundando-se nos tracos concretos da escrita
alfabética, a tipografia expressiva substitui, de fato, o arbitrario
que define normalmente esta escrita, por uma motivacéo
prépria do grafismo plastico.
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A elaboracdo do sentido a partir de niveis fragmentarios
corresponde perfeitamente a proposta de Mallarmé, e de parte
importante da poesia moderna. Desse modo, pelo uso de recursos
tipogréaficos, como os caracteres, as leituras se desdobram a me-
dida que as marcas scripto-visuais vao sendo percebidas como dis-
cursos dentro do discurso, ampliando os sentidos do texto.

Em muitos poemas, a disposicdo das palavras no espaco, o cor-
te nos versos é que substitui a pontuacdo e serve como marca da
oralidade, organizando o discurso no espaco, dando ritmo ao texto.
Um exemplo é Guillaume Apollinaire, “poeta marcadamente inte-
ressado pela oralidade e sonoridade — razdes pelas quais suprimiu
0 uso de signos de pontuacdo ja desde Alcools, privilegiando os
elementos ritmicos e respiratorios, além da autonomia da imagem,
no corte do verso” (Velazquez, 1997: 39). Como se pode verificar,
0 apagamento de determinadas marcas scripto-visuais, longe de
retirar a expressividade do texto, serve para colocar em evidéncia
outros elementos. Assim, a auséncia da pontuacdo transfere para o
corte dos versos, para a tipografia, de modo ainda mais visivel, a
respiracdo, o ritmo do texto, como no poema Voyage.

Assim, em qualquer discurso, e de forma mais significativa,
nos discursos poéticos, a tipografia € constitutiva do discurso e,
em muitos casos, uma das dimensdes mais significativas. Tanto
pelos efeitos de sentido causados pelos jogos no espaco, quanto
pela expressividade dos caracteres e pontuacdo, diferenciados ou
ausentes, dentro de um determinado discurso. Dai decorre que a
leitura dos espacos é imprescindivel, constitutiva, além de ser
primeira, ja que o olho vé antes mesmo de ler. A visualizacdo da
pagina ja situa o leitor, demarcando a espacialidade dentro da
qual se dispde a mancha, e indica como o discurso de organiza,
se apresenta.

Ressaltamos, enfim, que, nos caligramas, encontramo-nos di-
ante de uma relacdo, de um jogo entre significantes e significados.
Como assinala Anis (1983: 97):
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Um caligrama (contrariamente a idéia pronta (...) em relagéo
a Apollinaire) ndo se reduz a imagem, ele se caracteriza pela
interacdo de elementos heterogéneos: desenho global, relagdes
espacializadas entre os componentes: titulo, palavras, grafemas,
fonemas, caracteres, etc. as formas plasticas abstratas, que
podem ser consideradas em seu aspecto estatico ou dindmico
devem também ser levadas em conta.

A andlise de um caligrama nédo deve, portanto, preocupar-se nem
exclusivamente com o que € visto, nem com o que é lido. A significancia
do poema esta justamente na forma como as duas dimensoes se rela-
cionam, interagem. N&o se pode tratar da forma sem se referir ao
sentido, ainda que a analise esteja centrada na primeira. De todo modo,
como afirma Velazquez (1997: 42): “Vale insistir que, de toda manei-
ra, as estruturas graficas colaboram na mesma medida que a escritu-
ra poética na elaboracdo do sentido global”.

Ler-ver o caligrama Voyage de Apollinaire

Para se compreender a importancia dos aspectos tipograficos e
topograficos do caligrama Voyage, comparamos na edicdo da
Pléaide (Figura 1), que parece a melhor referéncia, com a versdo
de bolso da Gallimard (Figuras 2 e 3) e, em seguida, analisamos a
traducdo para o espanhol (Figura 4), feita por Velazquez e, enfim,
apresentamos nossa versdo (Figura 5).

Na edicdo da Pléiade, observa-se um conjunto de manchas formadas
por letras e dispostas de forma aparentemente autdbnoma. Acrescenta-
se as mesmas o desenho da ponta de uma torre de transmisséo telegra-
fica. A presenca do desenho reforca a iconicidade das outras manchas.
Cada mancha é considerada aqui um texto-imagem, um caligrama a
parte, um dos elementos que somado aos outros, compde a paisagem.
Como em um quadro, o lugar (a topografia do texto), assim como a
tipografia (0 tamanho dado a cada elemento) séo significantes.
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O lugar de cada elemento no poema s6 pode ser apreendido
caso se saiba que o poema Voyage ocupa duas paginas, mesma
disposicdo do poema Um Lance de Dados de Mallarmé. Nos
Caligramas s6 ha um segundo poema — Letre-Océan — que utiliza o
espaco da mesma forma. Entretanto, a edicdo de bolso da Gallimard
(Figuras 2 e 3) apresenta cada metade do poema separadamente, 0
que inviabiliza a apreensdo do texto em sua globalidade. A primei-
ra vista da a impressdo de se tratar de dois poemas. O primeiro,
ladeado pelo poema figurativo Coeur, couronne et miroir, tem uma
interrupcdo brusca no final. Ao virar a pagina o leitor pode, com
algum esforco, deduzir que a descontinuidade da leitura se deve ao
fato de o poema ter sido mutilado.

Pode-se deduzi-lo pela auséncia de titulo na segunda parte. Note-
se que ndo é obrigatdria a presenca de titulo em um poema. Nesse
caso, contudo, a presenca do titulo nos poemas anteriores e posteri-
ores a Voyage indicam uma descontinuidade na topografia textual da
segunda parte do poema mutilado. A auséncia de titulo serve aqui
para marcar uma continuidade entre a primeira e a segunda parte do
poema. De todo modo, o leitor se encontra definitivamente privado
de uma leitura da totalidade do texto. Leitura que so6 é possivel, como
veremos, se as duas metades do texto estiverem lado a lado.

Em Voyage, em sua versdo da Pléiade (Figura 1), a disposi¢do
das duas paginas uma ao lado da outra traz a horizontalidade ca-
racteristica do poema, sobretudo pela presenca, aproximadamente
no meio das duas paginas, do texto-imagem em que se Ié a frase:
“trem que morre ao longe”. Além de ocupar o meio das duas pagi-
nas, esse texto-imagem se destaca por atravessar as duas paginas
por completo e pelo tamanho dos caracteres que o compdem.

O texto dessa mancha central é composto por dois tipos de
caracteres. Um primeiro conjunto atravessa toda a primeira pagi-
na e o inicio da segunda. Este é composto por caracteres maiores
gue os dos outros textos-imagem, mas bem menores que aqueles
gue formam a continuacdo dessa mancha. Os dois tamanhos mar-
cam a distincdo entre os vagdes do trem, em caracteres menores,
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e a locomotiva, em caracteres substancialmente maiores que 0
resto do poema. O destaque dado a esta frase, central, da o tom do
poema, que culmina com o “trem-interrogacdo”.

A leitura desse texto-imagem se organiza em principio de for-
ma linear, da direita para a esquerda e de cima para baixo. Assim
pode ser lido o “texto-vagbes™ que se distribui ao longo de duas
linhas. Terminado o percurso chega-se a “locomotiva”. Esta, por
sua vez, tem um percurso de leitura menos evidente, pois a Ultima
palavra péale sé pode ser lida de cima para baixo. O seu percurso
culmina com a interrogacdo que no verso indica também a fumaca
que sobe da chaminé. Este é um dos dois momentos no poema em
que o desenho da letra representa graficamente algo além do tra-
co. Ou seja, significa iconicamente, simboliza.

O tamanho dos caracteres serve também de indicacdo para a
passagem de um verso para o outro. Caso se considere cada linha-
vagdo como um verso e a locomotiva um outro, pode-se conside-
rar o texto-imagem do trem como uma estrofe do poema. Estrofe
que se destaca, e por isso central, pela sua topografia e tipografia.

A imagem do trem s6 pode, contudo, ser visualizada de forma
clara por meio da leitura do texto. Vé-se logo no inicio do texto-
imagem a palavra train. Ha, pois, uma insuficiéncia da imagem,
dependente do texto para ser decifrada. Nos outros textos-imagem
do poema em questdo ocorre 0 mesmo. A leitura se da, pois, sob
um signo duplo: o visual e o discursivo. Como afirma Anis (1983:
97), “a forma do conjunto do desenho é um compromisso entre a
legibilidade linguistica e a iconicidade (...) a disposicdo iconica
das letras representando uma palavra-tema”. Ha, pois, em cada
texto-imagem que forma o conjunto, uma palavra-tema que per-
mite a superposicdo do visual e do discursivo.

O texto-imagem central do trem é rodeado por outros caligramas
menores que se distribuem em dois grandes grupos. Um acima e
outro abaixo do trem. Proximo ao titulo ha o texto-imagem de uma
nuvem, e a direita de um péssaro. Entre os dois se encontra o dese-
nho da torre telegrafica. Esses trés elementos formam o conjunto
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gue se encontra acima do caligrama do trem. Decifrar os textos-
imagem da nuvem e do passaro s6 é possivel através da leitura do
texto onde aparecem, respectivamente, as palavras-tema nuage e
oiseau, ja que o desenho feito pelas palavras ndo é imediatamente
reconhecivel. Depois da primeira leitura discursiva, é possivel
visualizar o passaro e a nuvem de forma relativamente clara, efeito
reforcado pela presenca da torre telegréafica entre os dois caligramas.
A proporcdo do tamanho, menor, dos dois caligramas contrasta com
o desenho, maior, da torre, criando visualmente a impressao de que
a nuvem e 0 passaro se encontram mais distantes, em outro plano.

Uma andlise dos caracteres desses dois caligramas nos revela
gue, no texto-imagem da “nuvem”, ha trés tamanhos distintos. O
menor esta nos dois versos que contornam o verso central onde se 1€
com destaque, devido a utilizacdo de outra fonte e de outro tamanho
(para 0 nome do poeta): refais le voyage de Dante. O segundo ele-
mento que se encontra na parte superior da pagina, 0 “passaro” é
composto, salvo a frase em destaque, com caracteres semelhantes
aos da “nuvem”. Um destaque sutil é dado a palavra tomber, que
remete a idéia da descida aos infernos sugerida no texto-imagem ao
lado. Um certo isolamento no espaco desse elemento acentua a sen-
sacdo de vOo que 0 passaro carrega, compondo a paisagem do céu.

Abaixo do “trem” que corta horizontalmente a(s) pagina(s)
encontra-se um céu, aqui, noturno e lunar, completando o qua-
dro. A disposicdo de dois céus, um acima e outro abaixo do trem,
coloca o trem em perspectiva, criando, apesar da bi-
dimensionalidade do conjunto, uma sensacdo de profundidade. O
tamanho dos caracteres contribui para que esse céu composto de
“palavras-constelacdes™ organizadas cada uma de forma distinta
e todas espalhadas na parte inferior da pagina. Todas as palavras
estdo escritas em caracteres do mesmo tamanho, entre os meno-
res do poema, como um céu estelar.

As “palavras-constelacdes™ distinguem-se, também, pelos es-
pacos deixados, em geral, entre os grafemas. Assim, cada letra ou
silaba se destaca, sugerindo estrelas. A topografia devida a dispo-
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sicdo das letras cria um efeito visual convincente que, por sua vez,
dificulta a legibilidade do texto pela multiplicacdo dos vetores de
leitura. A dificuldade na leitura se deve também a autonomia das
palavras e dos grafemas. As “palavras-constelacdes” unidas for-
mam a frase La douce nuit lunaire et pleine d’étoiles. C’est ton
visage que je ne vois plus. Para chegar-se na leitura linear do texto
€ necessario um trabalho de idas e vindas do leitor dentro de cada
“palavra-constelacdo”, mas a passagem de uma palavra para a
outra se faz da direita para a esquerda e, na maioria das vezes, de
cima para baixo. Tal leitura s6 é possivel quando se compreende
gue o percurso contempla as duas paginas.

Trata-se de dois versos, ndo so pela sintaxe, mas pela forma e
lugar do grafema C’. Este marca a mailscula do inicio do segundo
verso e cumpre uma dupla funcédo ja que simboliza a lua. O desta-
que, pelo tamanho e negrito do demonstrativo C’, no meio da cons-
telacdo, sugere a imagem de uma lua. Nessa parte inferior de
Voyage, as letras (em especial o ¢’) ndo sdo tomadas como traco,
mas pela sua forma. Ai signo (escrita) e simbolo (imagem), como
no caso da “fumaca-interrogacdo”, confluem.

Cada um dos textos-imagem que forma o poema — apesar de seu
carater fragmentario que permite a sua compreensdo isoladamen-
te — tem uma inter-relacdo, que da o sentido global, que compde a
paisagem. A inter-relacdo visual que arranja o quadro é acrescida
de uma tematica comum que permeia o0 Iéxico dos quatro textos-
imagem; a idéia da viagem, da partida. Ha, assim, em cada um
dos textos-imagem um verbo com essa mesma carga semantica:
fuis, laisse, meurt e je ne vois plus — que entrelagcam a visibilidade
e a legibilidade do poema.

As traducdes de Voyage de Guillaume Apollinaire

O processo de traducdo em geral e, mais especificamente de
traducdo poética, deve levar em consideracdo a multiplicidade de
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elementos significantes para o texto para que, na lingua de chega-
da, construa-se um texto que recupere, ainda que parcialmente,
tais elementos. Parte-se aqui do conceito de significancia como
definido por Mario Laranjeira (1993: 12). Segundo o autor, a tra-
ducdo poética ndo pode se restringir ao ‘sentido’ como
referencialidade exterior ao texto, mas deve atingir o nivel da ge-
racdo interna de sentidos através de um trabalho na cadeia dos
significantes.

Na traducdo de um poema figurativo, como Voyage, as marcas
scripto-visuais, sdo extremamente relevantes para a significancia
do mesmo. Dentre essas marcas, como descrevemos, destacam-
se além dos jogos no espaco entre manchas e brancos da pagina,
que definem a topografia textual, os elementos tipograficos como
0s tipos e os tamanhos dos caracteres.

Na traducédo de Veldzquez (Figura 4), a visilegibilidade do poe-
ma é bastante prejudicada, comprometendo a apreensdo global do
poema. Primeiramente, a disposicdo dos elementos na pagina ndo
corresponde ao original. O autor deslocou o texto-imagem do “trem”
mais para o alto, diminuindo o espaco em branco entre este e 0s
caligramas da “nuvem” e do “péassaro”, nao valorizando a autono-
mia grafica de cada elemento e tirando o destaque dado ao “trem”
no poema. Pela relacdo que cria com o0s brancos, quem acaba se
destacando mais é a parte inferior do poema, formada pelas “pala-
vras-constelacdes”. O autor cria em seu texto uma nova topografia
gue ndo recupera a espacialidade do original.

O importante deslocamento produzido pelo tradutor se deve tam-
bém a escolha dos tipos gréaficos, sobretudo, o tamanho dos
caracteres. Apesar de ter escrito todo o texto em mailsculas, como
no original, o tradutor ndo se preocupou em diferenciar o tamanho
dos caracteres existente no original. Os caligramas da “nuvem” e
do “passaro” assim como o ‘““texto-vagles” e as “palavras-conste-
lacdes” sdo compostos basicamente, na traducdo, com caracteres
do mesmo tamanho, o que compromete a proporcionalidade entre
0s elementos presentes no original.
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O uso dos mesmos caracteres contribuiu, por um lado, para
diminuir o destaque dado ao “texto-vagdes” que passa a se confun-
dir com os caligramas acima dele. Por outro lado, aumenta o des-
taque dado as “palavras-constelagcdes™ criando um novo desenho
gue, por sua vez, sugere um outro percurso de leitura. A palavra
estrellas, por exemplo, parece ser a continuacdo de la dulce, ja
que se inicia acima da palavra noche. Tal deslocamento rompe
com os vetores de leitura do original.

O tradutor manteve, contudo, os destaques dados as palavras
Dante no caligrama da “nuvem” e a palavra caer no caligrama
do “péassaro”. Ha, porém, no primeiro, o uso do mesmo tipo
grafico em todo o caligrama, diferentemente do original, aonde a
frase central vem em outro tipo grafico, diluindo o destaque dado
a mesma. De toda maneira, como o tamanho das fontes nesses
dois caligramas é bem maior que no original, o tradutor acabou
dando um destaque desproporcional a essas duas palavras, dife-
rentemente do original.

O tamanho dos caracteres na traducdo compromete também a
iconicidade do caligrama do “passaro”. Como vimos, a
visualizacdo do passaro ja ndo era evidente no original. A des-
proporcao entre o tamanho das “asas” e a ma distribuicdo no
espaco do “corpo do passaro” dificultam ainda mais a identifica-
cdo da imagem. A dificuldade de visualizacdo dos dois caligramas
da parte superior do poema é ainda maior pela despropor¢do do
tamanho dos dois textos-imagem, bem maiores, em relacdo ao
desenho da torre telegrafica.

Outros dois momentos em que a traducdo ndo recupera a
iconicidade do original sdo, primeiramente, na traducdo do de-
monstrativo C’, quando o tradutor opta por um E quadrado, distan-
ciando-se de forma significativa da iconicidade, simbologia da lua,
presente no original. Ja no “texto-locomotiva” o problema esta na
unido entre a palavra tan e a primeira silaba da palavra palido.
Nesse caso, para conservar o sentido literal o autor acabou crian-
do o termo tanpal, dificil de entender. Além de ndo conservar a
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distancia entre as palavras no “texto-locomotiva”, o que dificulta
ainda mais a leitura.

Em nossa traducdo (Figura 5) procuramos recuperar a topogra-
fia e tipografia do original, levando em conta as consideracdes
tracadas tanto na analise do poema original quanto nos comentarios
a traducdo espanhola de Veldzquez. N&o é necessario refazer o
percurso de analise, note-se apenas trés momentos em que, para
se conservar as marcas scripto-visuais, relevantes para a
significancia do poema, trabalhamos o significado no texto.

Um primeiro corresponde a traducéo do verso tendre été si péle,
traduzido por terno verdo sem cor. Nossa escolha considerou o
fato de a palavra palido ser muito extensa em portugués, o que
comprometeria a visilegibilidade do poema. Ou fariamos uma tra-
ducdo como a de Veldzquez em que a palavra é dividida e o “corpo
da locomotiva” formado por um nimero muito maior de caracteres,
ou disporiamos a palavra palido ao longo de toda a “chaminé” o
gue romperia com a iconicidade do texto-imagem. A traducdo do
verso ses ailes partout por suas asas amplas, no caligrama do pas-
saro, também se deveu ao tamanho do verso, a necessidade de se
recuperar a simetria entre as duas “asas”. O terceiro momento
em que optamos por uma traducdo nao literal foi na palavra conste-
lacdo lunaire. Em portugués o termo lunar é consideravelmente
mais curto, dai a traducdo de lunaire por lua no ar.

Observa-se que nos trés casos acima nossas escolhas levaram em
consideracdo ndo apenas a visualidade, mas o ritmo dos versos e do
poema. E na relacéo entre discursividade e iconicidade que se constroi
a significancia. Assim, a dindmica do texto é construida na interacéo
entre os ritmos do espaco grafico e o ritmo dos versos e das estrofes.

Enfim, na traducdo, sobretudo de poemas figurativos,
encontramo-nos diante deste duplo desafio, o de recuperar ndo s6
as marcas textuais, como a métrica e 0s campos semanticos do
texto de partida, mas de também traduzir as marcas scripto-visu-
ais, como vimos, extremamente significantes.
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Nota

1.Todas as tradugdes de citagBes sdo nossas.
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Figura 1: Voyage edicdo da Pléiade
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Figura 2: Voyage, primeira metade do poema edigdo de

bolso Gallimard
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Figura 3: Voyage, segunda metade do poema edicéo de
bolso Gallimard
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Figura 4: Voyage traducéo para o espanhol (Velazquez:
1999)
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Figura 5: Voyage traducdo de Alvaro Faleiros
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